SESSIONE POMERIDIANA

All'apertura della sessione pomeridiana il Prof.-En-
nio Dirani,assumendo la presidenza del Convegno,di-
chiara: _

In qualita di Presidente designato ho il piacere di
aprire la sessione pomeridiana del Convegno porgen-
do a tutti il mio piti cordiale saluto ed invitando anzi-
tutto al tavolo della Presidenza i relatori Prof. Daniele
Giancane e Prof. Francesco Masini, che saranno i prin-
cipali protagonisti della seconda parte del Convegno.

Seguendo poi 'ordine prestabilito dei lavori invito il
Prof. Masini a svolgere la sua relazione, dal titolo Gio-
vanna Righini Ricci: un autoriomo progetlo narrativo-
educativo per i ragazzi. Prego Professore.

Giovanna Righini Ricci: un autonomo progetto

La mia presenza al Convegno & motivata non da una
competenza specifica nel campo deila letteratura per
linfanzia;ma dal fato che ho avuto 'occasione di svol-
gere una ricerca sulla produzione narrativa di Giovan-
na Righini Ricci.

Ho iniziato questo lavoro circa due anni fa, con l'o-
biettivo di una presentazione, una panoramica delle

- opere nei loro aspetti pil significativi; il risultato di

questo impegno & un saggio che sara pubblicato pros-

~ simamente. : :

Ho incontrato una certa difficolta nellaffrontare la
letrura,l'analisi e l'interpretazione di un “corpus” cosi
ampio e differenziato di testi,difficoita superata abba-
stanza presto ed anche volentieri e con soddisfazione,
perché mi sono trovato quasi subito a mio agio, in sin-
tonia con queila che mi sembra lispirazione fonda-
mentale deila scrittrice. '

Quello che nella Righini Ricci sento pill vicino a me
& linteresse,addirittura la passione per la dimensione
del vero, non nel senso della corrispondenza con una
corrente letteraria,o di una scelta di scrittura codificata e

“determinata, quale potrebbe essere quella del realismo

o verismo: nhon si tratta di un atteggiamento program-
matico, ma di una vocazione alia verita, all’autenticita
che appare in un certo senso naturale e caratterizza una

precisa visione della vita e del mondo ed una ben defi-
" nita qualita del rapporto con gli altri e con la realta.
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Questa dimensione si pud individuare, nella nostra
autrice, in due senst differenti € complementari:

D) rappresentazione della realta in modo non ideo-
logico,secondo schemi non programmati ed aprioristi-
ci, evitando il rischio della deformazione o,addirittu-
ra,della mistificazione

2) rapporto con la realtd dal punto di vista dell’a-
zione, della volonta di incidere sull’esistente, di modi-
ficare la realtd, superando quindi la tentazione di arre-
starsi alla fase di contemplazione del mondo, degli al-
tri e di sé,

La Righini Ricci riesce ad evitare una visione asso-
lutizzante, quella che tende a privilegiare una realta o
una dimensione in modo esclusivo o assolutamente
preminente. : _

In questo si potrebbe vedere il rovesciamento di
una posizione tradizionale, che vede nell’“assoluto”
un valore pieno,mentre la radice etimologica della
parola (“ab-solutus” = “sciolto da”) ci rimanda anche
ad un’operazione di separazione e deformazione, che
tende ad isolare una realta,privandola di relazioni vi-
tali, separandola dal sistema in cui essa trova il suc
SEenso.

Nella nostra scrittrice sembra invece prevalere la di-
mensione del “relativo” (nel senso di “relazione a”), del
“condizionato” (nel senso di “visto nelle condizioni
della sua esistenza”, “storicizzato™).

Evitare le trappole dell’ideologia: un altro modo
per dirlo potrebbe essere “evitare i rischi della mitiz-
Zazione”. :

Nella produzione della Righini Ricci non sembra si
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possano rinvenire proposte di posizioni forti, classifica-
bili come miti.Non c’¢ la proposta del cambiamento ra-
dicale, assoluto, il mito della rivoluzione; c'¢ piuttosto
indicazione delle difficoltz che si incontrano nel rea-
lizzare,nel lungo periodo, trasformazioni effettive e so-
stanziali; non ¢’¢, almeno in posizione centrale, la pro-
posta di una visione religiosa, né il mito della famiglia,
che & vista non come una realta risolutiva dei proble-
mi, ma piuttosto come un contenitore di problemi.
Anche il mito del progressc non compare, come €
assente il mito della tradizione, prevalendo invece un
ragionato ed equilibrato dosaggio tra elementi della
tradizione ed elementi della modernita; lo stesso si pud
dire della concezione della natura, valorizzata ma non
mitizzata, e anche della realta giovanile, mancando
una mitizzazione della gioventl e della condizione

- giovanile, presentata come una condizione ricca e si-

gnificativa, ma da attraversare ¢ superare in una chia-
ve dinamica ed evolutiva nella direzione del raggiun-
gimento di posizioni pili mature e stabili.

Nel progetto di scrittura della nostra scrittrice,che si
pud definire un progetto eminentemente formativo,
sembra proprio che non ci sia posto per la dimensio-
ne del mito, anzi si percepisce che una formazione au-
tentica richiede il superamento e I'abbandono dei mi-
ti,al fine del raggiungimento di un corretto rapporto
con la realti, vista come un oggetto da conoscere ed
eventualmente da trasformare; la rappresentazione del-
la realta che ci troviamo di fronte ha i caratteri dell'a-
pertura,della problematicita, della laicita;non vengono

* proposte ai lettori certezze assolute in grado di orien-
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tare con sicurezza (ma anche in modo univoco) verso
concezioni “forti” che potremmo approssimativamente
definire “ideclogiche”; e tuttavia da cid non derivano
indicazioni o suggestioni tendenti allo scetticismo o al-
Iastensionismo,anzi il lettore ha l'impressione di un
coinvolgimento forte e diretto nella direzione dell'im-
pegno e dell’azione.

La ragione di questo felice esito sta, 2 mio. avviso,
nel fatto che dall’autrice i valori sono riconosciuti in un
certo senso come “relativi’, cio come qualcosa che
necessita di essere rapportato (“relazionato”) con di-
mensioni wmane,quindi storiche e finite: Il concepire la
conoscenza € l'impegno come qualcosa di limitato,
chiuso in questa dimensione di “finitudine”, elimina al-
la base il rischio delle aspettative sconfinate ed illimi-
tate e quello delle conseguenti frustrazioni e delusioni.

In definitiva, sospettare o sapere che le mie attuali
certezze non sono immuni dal deperimento, dall’in-
vecchiamento ed anche dalla morte potrebbe essere
una motivazione non allo scetticisno,ma alla volont
di ricavare da esse quanto di positivo possono fruttare
(sapendo che vivono nel “tempo™), ﬁno a quanclo ¢ lo-
ro consentito di esistere.

E il succo della metafora proposta da un professore
della mia scuola, quando, salutando i colleghi prima di
andare in pensione,disse di avere, nella sua vita, sem-
pre cercato di lavorare bene quel metro quadrato di
terreno che gli era stato assegnato da Dio come ambi-
to del suo conto.

La capacita di scegliere, “decidere” (demdere ta-
gliare: far morire qualcosa per far vivere qualcos’altro)
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& uno dei nodi pit cruciali dell’agire umano, tanto piti
in riferimento al vissuto ed all'immaginario deglj ado-
lescenti. _
La mia ipotesi € che la Righini Ricci, forse abb:a ef-
fettivamente messo in atto una vera e propria “decisio-
ne” nell’adottare la scrittura con taglio ben diverso da
quello che & proprio di chi si rivolge a tale attivita
avendo in mente ambiziosi progetti di “creazione”, di
rivelazione di verita che assumono la veste del “mes-
saggio”.
A me pare che la scrittrice abbia affrontato la scrit-
tura con Vatteggiamento che io ritengo it pill positivo,
individuando in una finalizzazione evidente e visibile
ia motivazione profonda dello scrivere, alla ricerca del-
lutilita, del raggiungimento di un risultato, volendo
“servire” a qualcosa e a qualcuno, in una dimensione -

.di etica della responsabilita.

Forse alla base della scelta di “usare” i libro pud es-
serci stata, nell’ottica della lezione manzoniana a favo-
re di una letteratura “utile”, la considerazione delle
enormi possibilita che ad un insegnante si aprono nel
momento in cui il suo pubblico si amplia passando da
alcune decine di unita a parecclue centinaia di mi-
gliaia,

Si tratta quindi, a mio avviso, di una scelta e d1 un
progetto ben diversi da quelli nutriti dai moltissimi
aspiranti scrittori che popolano il nostro ed altri Paesi,
per la massima parte det quali probabilmente agisce la
nobile ma per lo pil sterile aspirazione ad elevarsi sul
piano privilegiato della pura “creazione”; si tratta, in-
vece, per la nostra Autrice, della determinazione a met-
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tere in atto,in linea con la lezione manzoniana, quelio
che si potrebbe chiamare una grande “operazione cul-
turale”, realizzata con la fermezzala competenza e I'e-
levato valore artistico del “grande artigiano” e con
un’impostazione fortemente creativa, ma anche ten-
denzialmente “scientifica”.

Quest'ultima caratteristica & confermata dal forte in-
teresse, nella scrittrice, per le condizioni concrete ed
effettive dell’operazione ‘di scrittura:

1) per che cosa scrivere (finalizzazione in senso
spiccatamente formativo)

2) per chi scrivere (interesse prevalente per un pub-
blico giovanile,come & dimostrato dalla tipologia di
personaggi € protagonisti, in gran parte ragazzi che
hanno un'eta intorno ai quindici anni)

3) con cosa scrivere (materiali, informazione, docu-
mentazione)

4) come scrivere

A proposito di quest’ultimo aspetto, & importante sot-
tolineare la caratteristica di forte apertura’ delle opere,
quasi che lo scrivere il libro fosse solo la prima fase di
un percorso non destinato a concludersi con la letturz,

- bensi aperto ad altre possibili forme di fruizione, preva-
- lentemente la “comunicazione”, la “messa in comune”
dei dati di esperienza nell'ottica del dialogo,del con-
- fronto, dell’approfondimento, secondo modalita di uti-
lizzazione per le quali, tra le tante possibili, una tra le
migliori situazioni sembra essere quella scolastica, quel-
la della classe, nell'ambito della quale molte pagine dei
romanzi deila Righini Ricci sembrano trovare piena pos-
sibilita di vita concreta, attiva e costruttiva.
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Lo svolgimento dell’'originale progetto di narrativa
formativo-educativa si pud vedere come articolato in
cinque piani. :

1) C¢ anzitutto una dimensione informativa, didat-
tica, che offre occasioni di apprendimento, particolar-
mente in un'ottica di utilizzazione scolastica,attraverso
agganci con argomenti relativi alle sfere disciplinari.

Incontriamo tantissimi spunti da utilizzare ed ap-
profondire: una lezione di scienze, una conversazio-
ne che contiene frammenti di una o pit lingue stra-
niere (a volte anche materiali linguistici dialettali),
informazioni sulla vita dei Tuareg e dei Pellerossa,
opinioni sul problema dell'inquinamento, ecc.: il tut-
to, ovviamente immerso ¢ disciolto nella dimensione
narrativa. -

2) C’¢ una forte tendenza a presentare ai giovani let-
tori personaggi e situazioni adatti a favorire processi di
identificazione, capaci da una parte di attivare interes-
se,partecipazione,volontd di comunicazione, dall’altra
di consentire al lettore il distacco, la distanza, la sicu-
rezza che pud essete garantita dall'assenza di una
esposizione diretta, in modo di rendere pit libera la si-
tuazione in cui ad ognuno si offre la possibilita di
esprimersi € confrontarsi con gli altri. :

Si tratta insomma di vedere il testo letterario anche
come uno schermo su cui proiettare i contenuti e i
problemi della vita dei giovani, una miniera di spunti
e frammenti di vissuto in qualche modo oggettivati e
quindi in parte liberati dall'urgenza emotiva, pill pron-
ti quindi ad affiorare e ad entrare nella sfera della co-

" municazione.
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3) Troviamo anche il piano dei temi culturali che so-
stengono la realtd rappresentatai comportamenti, i ca-
ratteri,temi dei quali un’esemplificazione potrebbe es-
sere la seguente: a) Natura e civilta b) Progresso e tra-
dizione ¢) Diversitd e uguaglianza d) Rapporto tra i
sessi €) Rapporto tra generazioni.

Si tratta di temi la cui presenza attribuisce ai testi’

una valenza culturale forte, anche in situazioni in cui
sembra prevalere la dimensione avventurosa o fanta-
stica, contribuendo a costituire quella componente di
impegno che supera la tentazione della pura e. semph—
ce evasione.

4) Strettamente intrecciata col piano delle wcende

dei comportamenti, ‘dei temi culturali, c’¢ una solida

sostanza valoriale, la presenza di valori alcuni dei qua-
li risultano privilegiati € dominanti, come i seguenti: a)
Solidariety b) Tolleranza c) Armcma d) Amore e) Co-
municazione f) Esperienza.

5) Come ultimo € piu elevato piano. potretmno indi-
care quello del “messaggio”, della volonta di lasciare ai
lettori un’indicazione su quello che potrebbe essere il
“succo” di saggezza maturato nel corso di una vita: in-
dicazione e suggerimento tanto pid preziosi in quanto
indirizzati ai giovani, adolescenti, ragazzi. .

Una “veritd” che sembra emergere dai libri della
scrittrice € la seguente: crescere significa anche sce-
gliere, quindi rinunciare a qualcosa per affermare qual-
cos"altro, quindi cambiare, perdere, invecchiare.

Questa “veritd” € declinata in modo pmt:colannente
felice nella trattazione del tema dell’amore, realtad che
gli adolescenti tendono a concepire come un’esperien-
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za passionale tempestosa,assoluta,e che invece la Ri-
ghini Ricci presenta piuttosto come un'esperienza da
vivere in maniera “regolata”, condizionata: un’espe-
rienza che si gioca non nella “concentrazione” di emo-
zioni,esperienze, avvenimenti in uno spazio temporale
ristretto (secondo la logica di tanta narrativa sentimen-
tale), ma piuttosto nella dimensione della permanen-
za,della durata, e, in risposta alla dimensione della pas-
sionalitd, piuttosto a. quella dell’ascolto e dell“atten-
zione” nei confronti dell’altro.

# una concezione dell'amore che potremmo defini-
re “antiromantica” e “antisentimentale”, nel senso della
presa di distanza dal sentimentalismo: il che non si-
gnifica svalutazione, bensi valorizzazione del senti-
mento autentico. _

Questa visione del'amore, ch cui aspetu emblematici -
si trovano nel romanzo “La-dove soffia il Mistral” (in -
cui il binomio amore/follia si oppone a quelio amo-
re/ragione ed anche amore/umorismo) pud essere Vi-
sto come un elemento rappresentativo di una sorta di
“antropologia” della nostra scrittrice, di cui un aspetto
importante, che potremmo definire “dluministico” con-
siste nella volontd di eliminare errori, pregiudizi, su-
perstizioni, miti.

Arrischiando urYipotesi ardita (ma solo al fine di una
maggiore chiarezza), si potrebbe sostenere che la Ri-
ghini Ricci attui una decisa scelta a favore della “pro-
sa” rispetto alla “poesia™ prosa intesa come rappre-
sentazione della realtd quotidiana, meno misteriosa,
meno fascinosa della poesia, ma forse pit aderente al-
la sfera della realta.
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Un episodio del romanzo autobiografico “Un pugno

di terra” esemplifica bene questo assunto. (Il libro & -

stato ripubblicato nel 2003, dalla Casa Editrice “Longo”
di Ravenna, con il titolo Nel cavo della mano e con in-
tegrazione e completamento con altri scritti della scrit-
trice — Se ne parla qui oggi).

Da bambina, la scrittrice era perseguitata, ossessio-
nata da alcune frasi che dei muratori, rivolgendosi a
lei, pronunciavano in uno strano linguaggio,misto di
gergo e di dialetto romagnolo, che lei non capiva, fra-
si in cui ella sentiva la presenza, da una parte, di un
“fascinoso mistero”, dall’altra di un’oscura minaccia
che le incuteva paura. - .

~Quando poi una sorta di “saggio” del paese le spie-
ga il significato delle due frasi, si verifica un fenomeno

di rivelazione-liberazione: dalla nebbia che si & dissol-

ta emerge un significato puramente denotativo, sicura-
mente pill banale, ma anche piii rassicurante.
L'eliminazione della cortina che ci impedisce di ve-
dere la realta nella sua vera “realtd” pud essere vista co-
me il fine di un progetto di segno illuministico che ri-

corda quello leopardiano della ricerca del “vero” a co-

sto della perdita dei “dolci errori” e dei “dilettosi ingan-
ni” della giovinezza, ma che non significa certo una sva-
lutazione o una perdita della dimensione della poesia,
anzi consente di attingere ad una “poesia del quotidia-
no” forse pit viva e vera, di cui si pud trovare un chia-
ro esempio nel pid lirico dei libri della Righini Ricci,
“Un pugno di terra”. (£ il titolo con il quale la versione
scolastica delia prima edizione di Nel cavo della mano
€ rimasta in adozione nelle scuole per molti anni).
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La conclusione del discorso potrebbe essere lascia-
ta ad un elemento emblematico dell'attitudine e del-
I'atteggiamento che ho cercato di individuare nella no-
stra scrittrice.

E il dottor Xerofilli, uno dei personaggi del roman-
zo “Due di noi”, colto in una curiosa e significativa ma-
nifestazione della sua attivita professionale: dovendo
curare dei bambini in ospedale (in questo caso Silvia),
nei momenti pid difficili dei rapporti coi piccoli pa-
zienti, estrae dalla tasca della sua cappa un quadernet-
to accartocciato € si mette a leggere dei racconti.

Ben presto si comprende che queste storie sono sta-

“te scritte proprio da lui e proprio per i suoi piccoli pa-

zienti ed avendo bene in mente realth e bisogni del
suo destinatario, visto come quella “persona”.

In questa figura di medico che non & uno scrittore
frustrato, un aspirante scrittore che sogna di “pubbli-
care”, ma un professionista {(ed un uomo) che scrive
per meglio svolgere il proprio lavoro, a me pare che si
possa vedere un’efficace rappresentazione di quell’o-
perazione culturale e di quel progetto educativo che
Giovanna Righini Ricci ha concepito, perseguito e rea-

- lizzato, con le sue opere, che sono-nell’'insieme anche

un capolavoro letterario.

Il Presidente Prof. Dirani ringrazia il Prof. Masini per
la sua esposizione e per il livello e la qualita della re-
lazione presentata ed invita il Prof. Giancane a svolge-
re ora la sua relazione, dal titolo Le figure femminili
nell'opera di Giovanna Righini Ricci.

Prego Professore.



Le figure femminili nell’opei'a
di Giovanna Righini Ricci
Daniele Giancane

Il Prof. Giancane premette che per lo svolgimento
della relazione fa riferimento anche al suo articolo su
Giovanna Righini Ricci, pubblicato sul numero specia-
le (64/Aprile 2003) della Rivista “La Vallisa” (BESA Edi-
trice, Nardd/Lecce), interamente dedicato alla Scrittrice
nel decennale della sua scomparsa e distribuito ai par-
tecipanti al Convegno.

Nel decennale della scomparsa di Giovanna Righini
Ricci,mi sembra opportuno anzitutto fare una seria ri-
flessione e un bilancio della sua opera,anche alla luce

delle numerose iniziative che in questo decennio sono

. state messe in cantiere:giovera citare almeno i tre vo-

- lumi che ne hanno tratteggiato la biografia, gli stilemi
letterari,gli orizzonti culturali: Educare con la letteratu-
ra:litinerario narrativo di Giovanna Righini Ricci del
sottoscritto (il Gapitello, 1996), Giovanna Righini Ricci
-~ un grande amore:i ragazzi e la scuola di Fausto Ren-
zi (1 Capitello, 1999), La dove soffia il Mistral di Gio-
vanna Righini Ricci— tra narratologia e intertestualita
(Campanotto, 2001) di Elena Mazzi libri che hanno co-
- minciato a fare il punto sulla vasta produzione iettera-
ria (e pedagogica) dellAutrice;accanto ai tre volumi ci-
tati, occorre rammentare i Convegni di Lugo del 1996
e quello del 1998 (i cui Atti sono inseriti nel gia citato
studio di Renzi), l'intitolazione della Biblioteca Comu-
nale di Conselice a Giovanna Righini Ricci e il Con-
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corso nazionale di letteratura per l'infanziapure fon-
dato a Conselice e che prevede la pubblicazione del-
l'inedito premiato,

E poi i siti Internet dedicati all’'Autrice, il gemellag-
gio Conselice-Bitritto centrato sulla figura della scrittri-
ce che fu 'unica a vincere per due volte il Premio na-
zionale “Citta di Bitritto”: diverse tesi di laurea - rea-
lizzate € in corso — presso I'Universita di Bari.

Si & fatto parecchio — percid — per tenere viva la
memoria di Giovanna Righini Ricci ed anzi per indivi-
duare una collocazione pitt giusta nellambito delle
Storie deila letteratura per ragazzidove per molti anni
'Autrice non ha avuto il meritato spazio ed ancora og-
gi non viene neppure citata,chissa per quali motiva-
zioni: forse non la si conosce abbastanza (e certo pud

" essere dipeso anche dalla natura schiva dell’Autrice) o

forse 1a si considera pill una scrittrice ‘scolastica’ che
non ‘letteraria’, pil ‘educativa’ che non innovativa sul
piano dello stile, ma ~ se & cosi ~ ricadiamo in un an-
tico pregiudizio: a parte che il libro della Mazzi mette
in rilievo le capacitd narratologiche e inventive della
scrittrice, molti studiosi di letteratura per I'infanzia sem-
brano schivare ogni discorso attorno ai ‘valori’ ed ai
‘messaggi’ di un libro destinato ai ragazzi, mettendone
in rilievo solo presunte trasgressioni linguistiche e so-
ciologiche. _

Giovanna Righini Ricci, invece, intese il libro per i
ragazzi come un oggetio di raffinata letteratura che
perd avesse in sé anche una forte dimensione edu-
cativa.

Daltra parte, a me pare che un libro per ragazzi che
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sia soltanto un bell’oggetto estetico,senza riflessioni at-
torno all’esistenza,orientamenti, piste di formazione,
valori fort, venga meno a molie delle sue funzioni e
forse a quella fondamentale.

Del resto “senza V'impegno verso un ideale, non c'é
possibilita di miglioramento, tale che a risultarne limi-.
tata sia la stessa liberta, dato che 'impegno, inteso co-
me continua conquista, &€ condizione basilare per di-
venire liberi” (Rogers, Liberta nell’ apprendimento).

I fatto € che gli educatori spesso non sanno pill es-
sere portatori di valori, poiché “educare ai valori im-
plica considerare I'educazione come processo spiritua-
le” (Hessen). Educare ai valori non pud che tradursi in
un processo di partecipazione, di risveglio, di libera
adesione. _ :

Non si pud insomma dimenticare che “il problema
dei valori e di una norma di valori & il problema mo-
rale dell’organizzazione degli interessi della vita”
(Dewey) e che I'apprezzamento dei valori si compie
con lausilioc dell'immaginazione,della ‘simpatia’ col
mondo circostante, dell’'identificazione coi personaggi
di un romanzo i quali sono,appunto, portatori di valo-
ri (o di disvalori, come nel caso dell’antagonista).

Ci sono pochi strumenti — voglio dire — che come Ia
narrativa educano ai valori i giovani lettori, perché es-
si vedono i valori incarnati nei personaggi, diventati vi-
ta in azione.

Giovanna Righini Ricci ebbe ben presente tutto que-
sto, essendo non solo una scrittrice, ma anche un’edu-
catrice (e i suoi saggi di taglio educativo stanno a di-
mostrare la sua competenza e la sua sensibilita rispet-
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to alle problematiche pedagogiche, in qualche caso an-
che rivelandosi anticipatori di tematiche che solo anni
pib tardi sarebbero divenute di massa).

1l fatto & che Giovanna Righini Ricci appartiene a
quella schiera di scrittrici-educatrici che ancora devono
essere studiate a fondo (cito almeno anche Angela La-
tini e Giuliana Martini) e che continuano, con altre mo-
dalita e altri linguaggi, quell'impegno delle donne scrit-
trici per i ragazzi che furono molto attive nell’Ottocen-
to, da Felicita Morandi a Ida Baccini.

A voler individuare quali sono i ‘topoi’ fondamenta-
li della narrativa della Scrittrice, scopriamo anzitutto
che gli elementi basilari sono altrettanti valori di riferi-
mento: voglio dire che i passaggi fondamentali del suo
narrare sono legati ad una dimensione axiologica, lad-
dove si comprende come per l'Autrice letteratura e va-
lotialita erano tutt'uno.

1l primo topos della produ210ne narrativa di Giovanna
Righini Ricci é:
1) IL VIAGGIO COME TFINERARIO DI FORMAZIONE

Non & per nulla un caso.che molti fra i romanzi del-
I'Autrice vertano su un viaggio che si intraprende e che
si dimostra elemento di crescita, attraverso l'avventu-
ra,le nuove relazioni umane, una diversa conoscenza
dell’ambiente.

1l viaggio qui pud essere di tre tipi:

- a) 1l viaggio reale in altre terre e culture

b) 1l viaggio nella memoria

c) 11 viaggio nel pianeta adolescenza

It viaggio reale & assai presente nella sua produzio-
ne: La collina delle iguane (Mondadori 1977) che € un
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viaggio verso il Messico (sard anche un viaggio nei
contrasti ira societd opulenta e societa sottosviluppate);
La dove soffia il Mistral (Mondadori, 1980) dove il te-
ma del rapporto tra uomo e natura & svoito nella Ca-
margue francese; Alla fine del sentiero (Mondadori,
1985) dove un viaggio in Canada svela a Chiara un’al-

tra cultura, ma anche i movimenti del cuore di se stes- -

sa; Il sogno di Hassan (Massimo, 1986), dove sarl il
marocchino Hassan a intraprendere un rischioso viag-
gio verso l'occidente; Ombre sul Nilo (Mondadori,
1989), ancora & una crociera,stavolta sul Nilo, che fa
scattare avventura e la riflessione attorno al proprio
posto nel mondo; Ne!l vento della savana (Mondadori,
1995), di nuovo un viaggio aereo, un atterraggio di for-
tuna e tuito cambia nella vita di Maika,Chiara e Jan,
unici superstiti; In viaggio con la nonna (Mondadori,

1997), in cui & una super-nonna che vive un viaggio

indimenticabile ¢oi suoi nipoti.

Quindi, & quasi sempre il viaggio che da la stura al-
I'avventura; il viaggio dapprima si presenta come un
progetto semplicemente turistico, ma poi si muta in
una straordinaria (a volte tragica) esperienza di vita
che fa mutare i punti di vista, le idee, il rapposto col
mondo e con gli altri. Soprattunto le relazioni umane ne
escono rinvigorite, come diremo.

Un pugno di terra (Mondadori, 1995) & invece un
meraviglioso viaggio nelia memoria (forse & il pin liri-
co degli scritti dell’Autrice) in cui emergono a tutto
tondo nonno Tranguillo,la nonna, i cugini, i tanti volti
di contadini, personaggi dell'aia o della vendemmia;
qui i valori centrali — rammemorati con nostalgia — so-
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no la solidarietd (“E tutti chiedevano,a voce bassa,un
rifugio per la notte,un vestito,un pezzo di pane, un po’

~di vino...zia Dirce li accoglieva sulla soglia, li faceva

entrare in casa,apriva-la madia e dava loro il pane e il
vino,semplicemente™); il senso vivissimo della comu-
nith,dove tutti si & fortemente uniti nella buona come
nella cattiva sorte; la sacralitd della famiglia, dove gli
anziani contano davvero € ai quali si deve il massimo
rispetto,la pieta verso gii animali e in generale il gran-
de amore per la natura (vedi gli episodi del merlo e del
cane Fraguli).

Ma il viaggio piu straordinario che compi Giovanna
Righini Ricci fu quello allinterno del pianeta iride-
scente dell’adolescenza; certo, molti sono gli studi su

" questa inimitabile eta dell'essere umano,eta di cambia-

menti e di totalitd’ di fronte alla vita, eta del ‘distacco’
e della ‘dipedenza’ al tempo stesso,ma pochi scrittori
hanno cosi lungamente,pervicacemente ¢ analitica-
mente affrontato — narrativamente — quesio tema,con
evidente desiderio di ‘capire’, di entrare nelle pieghe
piu riposte e contraddittorie, sopratiutto,di mettersi
dalla parte loro, dei giovani, spesso guardati dagli
adulti come trasgressivi o indifferenti,guardati cioe¢ con
uno sguardo di scetticismo.

Ora, se & vero che diversi elementi della categoria
‘adolescenza’ probabilmente sono mutati dagli 2nni in
cui ne scriveva 'Autrice (Le cicale, 1982; Il ballo delle ci-
cale, 1982; I giorni della luna crescente, 1987; Le sta-
gioni dell’arcobaleno, 1990), occorre riconoscere che
Fubi consistam di questa eta di passaggio resta identi-
co:i primi amori, la costruzione di una solida identita,
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il desiderio di autonomia spesso non sorretto da una
effettiva capacita di praticarla,il dogmatismo e la radi-
calita delle idee e dei comportamentiJa drammatizza-
zione di piccoli eventi quotidiani,l'adesione al senti-
mento a tutto campo dell'amicizia sono tratti di ‘adole-
scenza eterna’ che Giovanna Righini Ricci seppe rap-
presentare con finezza di visione psicologica e con una
autentica curiositz di scrittrice, forse — potrei aggiunge-
re — con una disposizione ‘materna’ e sempre con ve-
ra gioia, ottimistica, solare (certamente, I'Autrice deve
avere osservato con grande attenzione il mondo degli
adolescenti,cercando di coglierne le pit delicate sfu-
mature,i dialoghi pitt genuini,gli scoppi 1mprow151 di
felicita o di pianto).

Questo fu uno dei ‘viaggi’ centrali della sua produ-
zione narrativa, perché in fondo — a parte i libri citati
in cui la tematica in oggetto & maggiormente ‘centrata’
— in tutti i suoi libri Fadolescenza fa da sfondo, o ad-
dirittura da motore delle vicende.

Un vero e proprio leit-motiv del suo mondo di scrit-
trice.Anche un messaggio pedagogico agli adulti a sa-
per valorizzare e ‘ascoltare’ 'adolescenza.

Il secondo elemento — guida della narrativa dell’Au-
trice &: :

2) DINEVITABILITA DEL MUTAMENTO.
1. TEMPO ‘FRAGILF’

" Naturalmente, ogni topos della produzione narrati-
va di Giovanna Righini Ricci ~ che, come abbiamo gia
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detto, & elemento base e valore di orientamento — &
strettamente collegato agli altri e solo per esigenze di
analisi e di chiarezza lo estrapoliamo dal contesto.

Per esempio,un messaggio forte dell’Autrice ai suoi
giovani lettori & che ogni esistenza & un processo,un
continuo adeguarsi ai mutamenti (fisici, psicologici, re-
lazionalD), e che anzi non bisogna avere timore dei
cambiamenti:essi conducono a sfere pitl consapevoli
della vita,a ulteriori € meravigliose esperienze.

Si pud affermare che ogni personaggio dei suoi ro-
manzi abbia una evoluzione e che la forza del tempo
stia,paradossalmente,nella sua fragilita; voglio dire che
durante I'adolescenza spesso si soffre perché le situa-
zioni paiono ogni volta irrimediabili,senza via d’uscita.

- I caratteri sono scolpiti una volta per sempre; bene
e male sono fortemente individualizzati, gli amori € le
delusioni sono eterne.

E invece ci si evolve, si cambia, specie se si esce dal
proprio guscio e ci si mette in gioco, sia individual-
mente,sia socialmente, come accade nel fortunato ro-
manzo Le scapole dell’angelo (1973), uno dei libri pit
letti e conosciut nella scuola italiana, dove il mettersi
in gioco di Lorenzo & una prova dura, spesso ai limiti
della sconfitta.

'Lorenzo & immigrato dal Sud nella difficile periferia
di un quartiere metropolitano, con problemi di crimi-
nalith, di una diversa cultura, di sfruttamento minorile.

~ Ma anche in questo libro a volte duro, il ‘tempo’ fa
mutare le cose, conduce ad una crescita.

Non ¢’ un tempo fisso una volta per sempre, nep-
pure per gli emarginati o i piccoli criminali, per tutti c’e
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la possibilita che intervenga — con unpegno sacrifi-
cio,onestd — il positivo cambiamento.

3) FAMORE COME STRUMENTO DI CRESCITA,
AVVENTURA DEL SENTIMENTO

In molti dei romanzi di Giovanna Righini Ricci ri-
corre la nascita del sentimente d’amore.

Certo, si tratta appunto di amore epifanico, albeg—
giante, ma che esplode con fragore € indica scenari fu-
turi meravigliosi.

E la scoperta — anche — del valore d1 s€, come per-
sona che viene amata, elemento centrale nell'eta del-
Fadolescenza.

~ Adolescenza vuol dire in sostanza bisogno d’amore,
essere protesi verso gli altri per cercarvi sintonie,

Amore ¢ una grande esperienza anche dal punto di
vista etico ~ non solo emozionale — perché essa € in-
teramente dinamica, uscita da sé per incontrare il pia-
neta altro, necessitd della fiducia, desiderio di ‘costru-
zione’ insieme (Leo Buscaglia).

Ora,le storie dell’Autrice si concludono sovente non
pit col singolo, ma con la scoperta della ‘coppia’: Has-
san ¢ Amina (in 7 sogno di Hassan), Alex e Mathilde
(in La collina delle iguane), Camilla e Vincente (in La
dove soffia il Mistral), Chiara ed Aigle Noir (in Alla fi-
ne del sentiero), Mary Beth e Kalil (in Ombre sul Nilo),
Sandra e Andrea (in Le siagioni dell’arcobaleno) non
sono ancora delle coppie solide, ma quasi il sogno, il
miraggio, il desiderio della coppia:é il primo sorgere
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delamore, coi suoi tremori, i balbettamenti, la scoper-
ta di un altro pianeta.

Mai la nostra Scrittrice ha rappresentato un amore in
atto, ma sempre 'amore nascente, probabilmente per-
ché sentiva quel momento (I'innamoramento) davvero
poetico, lieve, impalpabile, un sogno che si tramuta in
realtd, e sapeva che gli adolescenti sono in attesa di

“quel sogno.

L’amore negli scritti di Giovanna Righini Ricci €
sempre legato a gesti di estrema delicatezza (guardar-
si, tenersi per mano) ed & lilluminazione che la vita
pud essere percorsa in due, che si puo dar scacco al ti-

" more della solitudine.

Percid, anche 'amore, nella nostra Autrice, ¢ un’av- .
ventura formativa, un itinerario che si lascia al lettore
continuare: si ri-incontreranno davvero Mary Beth e

Kalil? Chiara rivedra mai piu Aigle Noir?

Cosi i finali restano aperti, perché la vita ¢ sempre
movimento. ..

4) LE FIGURE FEMMINILI NELLA SCRITTURA
NARRATIVA DI GIOVANNA RIGHINI RICCI

E certamente interessante - negli scrittori che hanno
alle spalle un lungo itinerario letterario — individuare la
cosiddetta ‘ideologia’, ovvero la concezione del mon-
do,la filosofia della vita che sorregge la loro opera.

Si & ampiamente analizzata la produzione di Gio-
vanna Righini Ricci sotto I'aspetto della multiculouralita,
rilevando come la scrittrice abbia precorso molie pro-
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blematiche e ‘sensibilitd’ circa questo tema; si € rileva-
ta la sua estrema attenzione al mondo dell’adolescen-
za, come straordinaria etd di mezzo, cosi ricca di fer-
menti e aspettative; ci si & soffermati sulla riscoperta
del quotidiano e sulla funzione ‘traghettatrice’ deil’Au-
trice, nel senso di aiutare i ragazzi, tramite la lettura di
testi ‘formativi’, a prendere coscienza della loro realti.

Mi pare ora necessario scandagliare altri aspetti del-
la sua visione del mondo e della societa del suo (no-
stro) tempo, per esempio le figure femminili dei suoi
romanzi, anche perché Giovanna Righini Ricci € vissu-
ta in un’epoca di grandi trasformazioni sociali.

La sua produzione narrativa copre un arco che va
dal 1959 ai primi anni Novanta, un trentennio davvero
rivoluzionario sul piano culturale e sociale.

Anni che vanno dalla rinascita italiana dei primi an-
ni Sessanta ai movimenti del Sessantotto,agli anni di
piombo,al ‘riflusso’; anni di grandi contrasti politici e di
grandi ideali, di forti utopie; anni in cui sono emersi
culturalmente fenomeni come il marxismo, lo struttu-
ralismo, il formalismo, la psicanalisi.

Anche da un punto di vista scolastico,i mutamenii

sono stati epocali: bastera citare la scuola media unifi-

cata, i nuovi programmi della scuola elementare € ma-
terna, i decreti delegati.

Una trasformazione a tutto tondo che certamente la
Scrittrice segui con attenzione e curiosita, ma sempre —
cosi si evince dai suoi scritti — mantenendo una sorta
di equilibrio tra antico e nuovo, perché sospinta so-
stanzialmente da una visione ‘interumanista’ (diremmo
alla Merlau-Ponty): desiderio di contribuire a mtto cid
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che produce un miglioramento delia condizione uma-
na, senza cioé fare scelte ideologicamente precise.

Giovanna Righini Ricci non indico nei suoci romanzi
delle ‘piste’ politiche precise (come fecero tanti scritto-
ri) né offri una ‘uscita di sicurezza’ religiosa, e occorre
dire che questa posizione di ‘attenzione senza totale
accettazione’ in quegli anni era davvero audace (ma
credo che lo sarebbe ancora oggi).

In soldoni, Giovanna Righini Ricci non educd alla
contestazione politica, al rifiuto, all'opposizione,alla
lotta di classe. o

Fu una scrittrice laica, ma nutrita di una serie di for-
tissimi valori ‘spirituali’, che possiamo forse riassumere
in un valore fondamentale:

~ rispetto assoluto per l'altro, di qualsiasi eta, sesso,
cuitura, religione.

Forse potremmo collocare Giovanna Righini Ricci
nella filosofia del ‘Personalismo’: riconoscersi e ricono-
scere gli altri come ‘persone’, esseri unici,portatori di
valenze profonde.

Ma Giovanna Righini Ricci visse anche nell’epoca
del formidabile mutamento del ruolo della donna nel-
la nostra societd: dagli anni Sessanta i movimenti fem-
ministi cominciarono a porre con forza (a volte con ra-
dicalismi eccessivi) la ‘questione donna’, ovvero la ne-
cessita che la donna emergesse dai ruoli marginali ¢
domestici. - -

Che la donna potesse finalmente essere protagoni-
sta, non solo come madre, ma anche nel mondo detl la-
voro e dell’espressione di sé€ (nelle arti, nelle scienze,
nella politica).
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Idee che sono ancora in marcia,anche se diverse
femministe dell’epoca hanno fatto marcia indietro, ri-
scoprendo l'identitd di genere,come V'lrigary: la donna
ha sue proprie specificita e quindi battersi per I'ugua-
glianza deve voler dire individuare le diversita dei ses-
si, biologiche e culturali.

Discorsi che ultimamente vengono messi in crisi
dalie nuove convinzioni che sempre pid ¢i troviamo
davanti ad una sessualita indifferenziata Gl terzo, 11
quAIto $Sesso). '

Quale fu la posmone della Scrittrice di fronte a tut-
1o questo?

E soprattutto come dehneb le figure femminili nelle

sue opere?
Rileggendo i suoi romanzi per ragazzi alla luce di

questo particolare elemento, credo che vi si possano-

rintracciare tre ‘tipi’ di donna:

1) La donna tradizionale _

2) 1a donna in mutamento verso nuovi ruoli sociali

3) La donna iper-moderna |

— In diversi suoi romanzi appare la donna tradizio-
nale, legata solitamente alla campagna, ai ritmi della
natura, ad un ruolo di ‘angelo silenzioso’, quasi muta,
lavoratrice, in disparte eppure straordinariamente pre-

sente nelle relazioni affettive,anche se spesso rude: & il

caso di nonna Tugnina in “Un pugno di terra”:

“Nonna Tugnina ci sentiva e si faceva sulla porta
sorridente”(1).

“Cosi mi relegavano, con la mia vestina nuova, ﬂelta
stalla,accanto alla nonna che filava e alle zie che ram-
mendavano”(2). :

“Nonna Tugnina metteva sulla fornace il paiolo
grande e scaldava l'acqua per il bagno generale”(3).

Oltre a nonna Tugnina, anche la mamma & di que-
sto genere di donne schiva e silenziosa,umile e essen-
ziale: "Parlava poco,non alzava mai la voce... mia ma-
dre faceva il bucato di notte; di giorno non aveva tem-
po: doveva lavorare nei campi... mia madre tornava ad
essere uryombra nera, vagante, che si schiariva un mo-
mento nella luce della lanterna”(4).

Si tratta di donne anti-rivoluzione femminista, rele-
gate a funzioni domestiche, spesso frustrate nelle aspi-
razioni.

Giovanna Righini Rlcc1 in poche righe descrive la
diversa condizione anche spaziale dei due sessi: le
donne a casa a filare e rammendare, “mentre futti i
maschi,anche i marmocchi,infagottati nei loro pastrani
troppo grandi, si allontanavano,vociando, verso i ca-
solari dei contadini”(5): lo spazio delle donne ¢ la ca-
sa,quello degli womini & l'aperto, il ‘fuori’, cosi come
la nonna ¢ la complicita,il nonno Tranquillo la serio-
sita, persino il timore: "Il nonno era sulla soglia, 1a pi-
pa in mano, l'aria solenne... intimiditi dalla sua pre-
senza... nonno Tranqui]lo aspettava la faccia burbe-

ra”(6).

Si potrebbe pensare a prima vista che Giovanna Ri-
ghini Ricci abbia descritto questo genere di donna so-
lo per rammentare la sua infanzia, in ogni caso per
contestualizzare un racconto che si svolge nella civilta
contadina, dove i ruoli sociali erano assai rigidi e per-
petuati da milienni, ma in realta credo che Autrice vo-
lesse mettere a fuoco soprattutto un ‘archetipo’ femmi-
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nile, perché l'individuazione del ‘tipo’ ritorna in altri te-

sti come in “La dove soffia il Mistral” (nonna Briseide)

¢ persino in “Alla fine del sentiero”, dove di quel ge-
nere € Kateri che — pur impegnata nella valorizzazione
della cuitura indiana — & una donna schiva, appartata,
di poche parole, ma sempre presente, con pochi ma
essenziali gesti, forse convinta che solo gli uomini pos-
sano perdere tempo in parole vuote,possano in certo
senso trastullarsi con la parola superflua, mentre la
donna ¢ la vera e profonda radice della vita.

Si tratta quindi certo di un’evocazione storica,ma an-
che di un archetipo; ci senti oltretutto la vicinanza del-
Ia Scrittrice a queste donne,sottilmente protagoniste,ca-
paci di un dialogo e di una capacita relazionale
profonda,in cui ~ come dire — la femminilita si esprime
naturalmente,non ha ciog bisogno di urlare.

...Il personaggio della ‘donna in mutamento’, desi-
derosa di maggiori spazi e decisa anche a lottare per
ottenerli, ma senza rinunciare al fascino della femmini-
lita e all'ancoraggio a valori saldi (la forza e la sacralita
dei sentimenti, la famiglia,I'autenticita) & quello pil
presente nelle opere di Giovanna Righini Ricci.

Si tratta quasi sempre di donne giovani, per lo pil
adolescenti, che davvero costituiscono il ‘tesoro narra-
tivo’ di questa Scrittrice, da Chiara a Mary Beth, da
Baby Hospital a Camilla,da Elisa a Sandra a Cristina a
Brunella ed altre ancora, tutte colte nella loro evolu-
zione psicologica, nei mutamenti propri dell’eta, nella
fase ‘aurorale’ della vita adulta. :

Gia ne “Le cicale” (1982) si assiste a questa nuova
figura di donna che reclama pils autonomia; certo, qui
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si tratta di una richiesta che oggi riterremmo banale,
ovvero quella di poter indossare le calze di nylon, ma
¢ gia segno di un’inquienudine.

“Dunque, ragazze: la primavera & vicina e noi dob-
biamo preparare un piano per sventare il pericolo dei
calzettoni di filo bianco che immancabilmente sostitui--
ranno quelli di lana scozzese™

“Vogliamo le calze di nylon” - grida Elisa.

“Ma la battaglia che ci aspetta & piuttosto dura! Ci
vorra una notevoie dose di pazienza e astuzia”.

. “lo direi che si potrebbe fare lo sciopero della fame”
azzarda Elisa(7).

La rivolta & iniziata, un po’ sottotraccia,soft,ma sullo
sfondo c’e la volonta di tutte le ragazze di rimettere in
gioco il rapporto fra i sessi,ancorato ad antichi pregiu-
dizi,come quello che una ragazza non deve mai rivol-
gere la parola per prima a un ragazzo. “Io perd non ci
vedo niente di male, se non ¢'¢ malizia nel cuore!”(8).

Ecco, la richiesta in linea coi tempi nuovi & quelia
di un rapporto paritario con gli vomini, in cui contino
le voci del cuore, 'autenticita € la sincerita dell’animo.

Ia richiesta di poter amare ed anzi di poter espri-
mere 'amore. “Come sarebbe tutto pit bello e pil fa-

" cile, con una madre giovane che sapesse capire!™(9).

Anche in “La dove soffia il Mistral” (1980) Camilla e
una ragazza curiosa, che viaggia da sola,indossa i blu-
jeans, mastica chewing-gum, spande ottimismo. E una
quindicenne autonoma € intraprendente.

Cosi la Chiara di “Alla fine del sentiero” (1985) che,
assieme a Camilla rientra nella schiera delle ragazzine
che addirittura proteggono i loro genitori (nel caso di
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Chiara e di Camilla si assiste — come vedremo — ad una
sorta di capovolgimento: i ragazzi rassicurano i genito-
ri che non riescono a svoigere appieno il loro ruolo).

Allo stesso modo la Mary Beth di “Ombre sul Nilo”
(1990): si tratta di adolescenti libere, dinamiche, che
sanno districarsi in sitvazioni difficili e a volte dram-
matiche.

Donne di un mondo diverso, capaci di dialogare su
un piano di paritd con gli uomini, anzi di coinvolgersi
con loro in azioni rischiose. o

Su questo piano, ¢ emblematico il personaggio del-
la nonna americana in “In viaggio con la nonna”
(1997); qui — come in testi pid recenti e anticipando
ancora una volta itinerari e sensibilita - & in primo pia-
ne unz nonna decisa,strampalata, viaggiatrice,ma an-
che saggia ed equilibrata. Una donna divertente che
sconvolge positivamente un'estate dei suoi nove nipo-
ti, offrendo loro una vacanza avventurosa, incredibile,
unica, tant’¢ che quando “la vecchia signora alta,ma-
gra, ieratica come un idolo, fendette la folla come una
vera regina”(10) e sali sull'aereo per il ritorno in Ame-
rica, “dentro il cuore dei cugini rimase la sensazione di
un vuoto incolmabile, la consapevolezza di avere vis-
suto un’esperienza importante, che avrebbero ricorda-
to per tutta la vita"(11).

La nonna americana ¢ la rappresentazione del
nuovo ruolo delle donne,anche di tarda etd (e sa-
rebbe pure interessante analizzare la “nonnita” nelia
produzione narrativa di Giovanna Righini Ricci: que-
sta nonna certo & assai diversa da nonna Briseide),
disposte a mettersi in gioco, a non rinchiudersi in un
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alveo domestico,a lanciare sempre nuove sfide alla
vita,

...Il terzo tipo di donna che entra in scena nel “tea-
trino narrativo” di Giovanna Righini Ricci & la donna
che ~ per inseguire aspirazioni e idoli della modernita
- finisce per perdere in qualche modo se stessa, 1a sua
capacita relazionale soprattutto all'interno della fami-
glia. :

Finisce per essere una non —madre, bisognosa lei
stessa di forme di protezione: tutto questo @ evidente
nel rapporto fra Camilla e la madre in “LA dove soffia
it Mistral”.

Camilla & una ragazza che in breve si e adattata al-
I'asprezza e al fascino della Camargue, mentre la ma-
dre va in crisi.

“Ma se sono sempre sola come un cane, qui,a spez-
zarmi un'unghia dopo Faltra sopra questi maledetti ta-
stit E nessuno che mi dica una parola umana!... E pen-
sare che Solange, la mia amica,a quest’ora si sta pren-
dendo l'aperitivo comodamente seduta-a Biarritz”(12).

“La nostra povera Babe € avvilita e si sente molto in-
felice Presto tutto passerd” disse teneramente Camilla,
come parlando a un bambino.

La donna rimase un momento immobile e silenzio-
sa; poi tolse gli occhiali, si allontand dalla finestra, si se-
dette stancamente accanto al letto e disse piano:

“Sono un fallimento come madre, vero, Milla?”

Camilla si mise a ridere.

“No, perché? A me piace una madre da proteggere”
(13).

La relazione Camilla — madre si ¢ rovesciata: Camil-
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la parla alla madre come se si parlasse ad un bambi-
no,come si nota anche in un altro brano del roman-
zo,allorché Camilla conforta la madre che si lamenta
per un eritema: "Adesso tu ti siedi e ti riposi” — ordina
Camilia(14). :

La mamma non & quasi piu adatta al suo ruolo per-
ché insegue una vita un po’ frivola, virtuale.

La figlia invece & molto pili matura, offre quella si-
curezza che alla genitrice manca.

C’e forse una velata critica dell’Autrice a certe cate-
gorie di donne cosi impegnate da trascurare la fami-
glia? Da perdere la capacita di essere una sorta di rifu-
gio per i figli, di porto sicuro per tutte le insicurezze?

Forse si, ma fors’anche la Scrittrice volle semplice-
mente rappresentare quest’altro tipo femminile, che va
in certo senso a integrare gli altri ‘tipi’ che aveva gia
delineato in altd romanzi, perché — questo possiamo
affermare — nei suot scritti osserviamo la donna a tutto
tondo, nei suoi percorsi antichi e recenti, con le sue
aspirazioni e le sue contraddizioni e sempre con la
grande arte di non esprimere giudizi avventati e netti,
perché — al fondo — cid che conta nei mutamenti o nel-

la stasi, € sempre l'impegno a restare umani, a far pre-

valere i caratteri pi nobili delta nostra personalita, a
contribuire al benessere e al miglioramento della no-
stra societa. '

Conclusa la relazione del Prof. Giancane il Presi-
dente Prof. Dirani lo ringrazia vivamente per il suo am-
pio, profondo, interessantissimo studio sulla Scrittrice e
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cede la parola alla Prof.ssa Raffaella Simone, che ave-
va chiesto in precedenza di poter intervenire.

Intervento di
Raffaella Simone

Premetto che anch'io fard anche riferimento ad un
mio articolo,dal titolo “Giovanna Righini Ricci maestra
di vita e di scrittura:I'educazione sessuale e Petica del-
la responsabilita”, apparso sul numero speciale della

‘Rivista “La Vallisa”, citato in precedenza.

Parlare di un autore di narrativa per ragazzi non &
impresa facile, tanto piu se esso & stato prolifico come
nel caso della scrittrice e maestra di vita Giovanna Ri-
ghini Ricci.

Non & possibile inquadrare I'Autrice senza chiarire,
sia pur grossolanamente, quali siano le linee di ten-
denza dell'odierna Letteratura per V'infanzia.

Cera e ¢’'g, in Italia, la tendenza a considerare la let-
teratura giovanile come un genere minore, una sorta di
letteratura di serie B, certamente allegra ed aerea, una
letteratura cio@ che stimola il desiderio naturale di gio-
co,di levitd e spensieratezza,quasi una sorta di magia a
tutto tondo che esclude volutamente ogni processo di
crescita spirituale e materiale.

E questo il settore delia letteratura giovanile che pri-
vilegia il divertimento per il divertimento, il puro svago.

C’¢ poi invece un altro modo di percorrere la gio-
vanilitd di un testo di narrativa dedicato ai ragazzi.

E questa la via della lenta ma progressiva responsa-

97



bilizzazione del giovane lettore, della graduale presa di
coscienza- del mondo, dell’altro da sé, delimportanza
delle relazioni umane, dell’amicizia e del confronto co-
me fattore di crescita, in una parola una tipologia di
scrittura della responsabilizzazione che, lungi dal per-
dere limportante aspetto della leggerezza, tenendo
ben presente l'importanza del gioco e dell’avventura,
fa di questi elementi la base di partenza per stimolare
ed accrescere il complesso e variegato mondo interio-
re dei ragazzi.

la tenerezza,il candore della giovaniliti, le espe-
rienze,i desideri e i sogni, le aspirazioni, costituiscono
il mondo in perenne divenire che il giovane vive con
tutto se stesso attraverso la pagina, identificandosi con
“Peroe-protagonista” (D’Amelio) e con questo intera-
gendo attraverso la pagina: & questa la modalitd dina-
mica di un testo di lettura per ragazzi ben scritto.

Esso deve possedere, catturare il lettore, stimolarne
la crescita spirituale.

Questo tipo di narrativa educa divertendo o diverte
educando, stimola la fertile vena fantastico/ludica del
lettore, ma nel contempo lo rende consapevole.

Giovanna Righini Ricci appartiene a quella minori- ~

taria schiera di scrittori che hanno fatto della scrittura
un portentoso stimolo per la curiositd giovanile, un
gradevolissimo mezzo per la crescita della mente e del
cuore dei giovani lettori.

La Righini Ricci possedeva una scrittura lieve e sti-
molante assieme, per una sua naturale propensione,
per vocazione € per il grosso impegno profuso nell'in-
segnamento cui dedicd gran parte della sua vita.
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Ella aveva il dono della delicatezza di tocco, senza
alcuna sottolineatura o forzatura, sapeva stupire e as-
sorbire il giovane leitore senza mai annoiarlo — cosa
difficile quando si voglia fare una letteratura di valori
—~ anzi, incuriosendolo e interessandolo, rendendolo
partecipe. |

Se questa rara alchimia tra necessita di preservare -
candido e luminoso il mondo dellinfanzia per un ver-
so ed educare il giovane lettore a farsi persona per al-
tro verso fu possibile, lo si deve senza dubbio alle ra-
re doti maieutiche e pedagogiche dell’Autrice, che sep-
pe attraversare il difficile mondo dei bisogni/desideri
dei giovani non solo sulla pagina, ma anche nella vita,
facendo in certo senso dei ragazzi stessi un suo moti-
vo di vita e passione.

La Righini Ricci affrontd con i ragazzi anche il tema
dell'educazione sessuale, ma non & possibile parlarne
senza prima almeno accennare alle idee pedagogiche

che lo supportano.

Indubbiamente il suo personale fiuto di educatrice
ha avuto ia sua parte, ma mi pare di rintracciare in tut-
ti i suoi scritti il concetto di Pedagogia come valore che
mira al perfezionamento mentale, psicologico e fisico
degli allievi.

Siamo di fronte ad un comvolgmlento globale del-
lessere come persona, come “coacervo di facolta ﬁsx-
che, intellettuali e morali” (Corallo).

La pedagogia cosiddetta umanistica mira allora non
solo al continuo perfezionamento della nostre cono-
scenze, che sarebbe un fatto di mera istruzione, ma
all’acquisizione di una sempre maggiore consapevo-
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lezza di sé e della necessitd di crearsi uno spazio nel
mondo.

In breve,essa mira a rendere 'nvomo consapevole e
motivato,capace di affermare se stesso e autodetermi-
narsi senza mai perdere di vista Fimportanza che “I'al-
terita” ha per il nostro arricchimento e per quello del-
lintera societa.

I’altro da sé & allora percepito non pili come nemi-
co da sconfiggere, ma come chi assieme a noi coope-
ra per il raggiungimento di un fine comune.

Solamente in una visione del mondo aperta e inter-
relata, un’educazione alla multiculturalita (Mialaret) &
infatti possibile parlare di vero progresso dell'umanita
che non sia mero sviluppo tecnologico.

Temi quali l'interculturalita, la collaborazione,l’ami-
cizia, i rapporti spesso difficili € quaiche volta inappa-
ganti tra genitori € ragazzi, la stessa educazione ses-
suale sono scandagliati a fondo da questo tipo di pe-
dagogia e sono stati quotidianamente affrontati da Gio-
vanna Righini Ricci.

Rare sono le penne in grado di trasmettere attraver-
s0 il testo I'importanza e la centralitd dei rapporti uma-
ni, i valori dell’amicizia e della solidarieta, il boccio dei
primi acerbi amori adolescenziali, la multiculturalita e
lintegrazione razziale attraverso. il dipanarsi dell’av-
ventura come itinerario formativo.

In viaggio con la nonna, Le stagioni dell'arcobaleno,
Alla fine del sentiero, Le cicalell ballo delle cicale, 1
giorni della luna crescente, sono solo alcuni dei tanti ti-

toli di romanzi in cui ella mise 2 fuoco Feducazione del-.

la persona nella sua integralita,attraverso la descrizione
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dei sentimenti, delle emozioni, dei valori alti come 'a-
micizia, lo stare insieme, I'amore adolescenziale, il
mondo interiore dei preadolescenti, la bellezza, la deli-
catezza e la complessita di questa fase della vita.

La Righini Ricci pud essere ritenuta una levatrice del
pensiero, dell'anima, della corporeita: ella seppe co-
gliere e sviscerare con grande perspicacia, costanza,
impegno, anche il tema della sessualita.

Il sesso € trattato in modo delicato nei suoi roman-
zi, ma ad esso 'educatrice dedicd un volumetto, si era
nel 1974, anni in cui 'educazione sessuale era dai piit
taciuta, omessa, relegata come vero e proprio tabu.

Prima di soffermarci sul testo, & opportuno rilevare
come il tema dell’educazione sessuale venisse trattato
in quegli anni.

Il sesso veniva affrontato come un tema da trattato,
le fasi dello sviluppo scandagliate con lucidita e fred-
dezza espositiva e, quel che pili conta, it sesso era vi-
sto come realta scissa dal contesto educativo globale.

L'educazione sessuale veniva affidata, per una sorta
di diritto-dovere ai soli genitori.

Sempre negli anni 70 l'insigne educatore € umani-
sta prof. Gino Corallo accennava appena al tema del-
I'educazione alla corporeita intesa come consapevo-
lezza della fisicita attraverso l'esercizio dell'educazio-
ne fisica, una sonta d’ agglomarnento ‘merns sana in
Corpore sano’.

In quegli stessi anni la Righini Ricci comprese che
I'educazione sessuale € un tema che deve nascere ne-
cessariamente dall'interesse degli stessi ragazzi, ma, &
proprio questa la gran difficolta,la richiesta di aiuto e
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di conoscenza non deve essere fornita gratuitamente
dall'insegnante, pena il disinteresse e I'incomprensione
degli allievi. '

1l sesso deve essere materia viva, deve scaturire per-
cid dall'interesse e dalie domande dirette degli stessi
allievi,

Non era questa una cosa semplice: occorreva anzi-
tutto che gli alunni fossero messi nelle condizioni di
parlare;aprirsi,essere ascoltati: “Spesso questi ragazzi...
hanno bisogno di un dialogo spassionato, ‘alla parf’,
che restituisca loro la dignita di individui pensanti”.-

Bisognava insomma imparare ad ascoltare i giovani
con pazienza e amore, per stabilire quel ponte di com-
prensione e stabilire quel clima di fiducia che portava
all'apertura e al dialogo.

L’Autrice-Educatrice supera cosi il freddo steccato
delle ‘istruzioni per l'uso’ e apre una breccia nella
mente e nel cuore del Suoi alhew partendo da situa-
zioni concrete.

Spesso, ad esempio, le capitava di trovare in classe _

giornaletti pornografici.

Lungi dal condannare o additare il colpevole ella si
metteva in gioco attraverso il dialogo, esprimendo e
motivando le proprie convinzioni morali e psicologi-
che,chiarendo al giovane beccato “in flagranza” perché
fosse riprovevole far circolare in classe un tal tipo di
pubblicazioni (dal punto di vista sociologico, spiritua-
le,morale) e perché non bisognava comunicare agli al-
tri quello che in quel momento 1a classe non era inte-
ressata a conoscere. -

Facendo leva sul rispetto verso i compagni, man
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mano la Righini Ricci educava al senso di responsabi-
lita e a quello di autocritica dei comportamenti.
L'Autrice osserva acutamente le differenze tra lo svi-
luppo sessuale femminile e quello maschile: “...in clas-
si miste... sui tredici anni... le ragazzine sono gia tut-
te pronte a sondare, a esplorare, a capire quanto sta
avvenendo in loro, mentre i compagni sono spesso an-

- cora fanciulleschi... chiassosi.” -

“E compito dell'educatore consapevole fare in mo-
do di riuscire a risolvere gli interrogativi e i dubbi del-
le prime senza sollecitare un interesse fuori luogo dei
loro compagni”.

“I ragazzi vanno illuminati su tutto quello che -
guarda il loro corpo, la loro mente, il loro divenire, i
problemi della crescita, le norme igieniche essenziali, i
fenomeni e gli avvenimenti che li coinvolgono e la cui
ignoranza pud essere causa di una lacunosa e malcer-
ta formazione deila loro personalita”.

La Righini Ricci in un certo senso apporta attraver-
50 la scrittura deile proprie esperienze una piccola ri-

‘voluzione al tema dell'educazione sessuale: non piit

mero appannaggio dei genitori ma -dell’intero conte-
sto educativo, non solo istruzioni ma problemi con-
creti che emergono di volta in volta dal dlalogo con i
ragazzi.

‘Situazioni di vita vissuta prendono corpo man mano
che aumenta la fiducia tra allievi ed insegnante, che si
propone con la delicatezza di colei che non propone,
ma che a domanda risponde,come aiuto e guida nel-
I'emersione del carattere sessuato femminile e maschi-
le dei suoi giovani allievi.
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11 libro consta all'incirca di cento trenta pagine ed &
diviso in due parti. _

Nella prima FAutrice detta un canovaccio di massi-
ma che consiste nell’emersione del rapporto di fiducia
prima e del dialogo individuale poi.

Si passa quindi al dialogo collettivo sui temi propo-,
sti dagli allievi — siamo gia di fronte ad una scolaresca
pill matura e consapevole — e questo tipo di-dialogo
non & affrontato solo dall'insegnante, ma con il coin-
volgimento dell’equipe scolastica, delle Agenzie edu-
cative, prima fra tutte la famiglia.

Proprio con i genitori 'Autrice stabilisce un co-
stante confronto, al fine di conoscere la personalita
degli allievi, il ttto in un clima di autenticita d'impo-
stazione. :

A questo punto la classe ¢ matura e consapevole,
tanto da essere capace di redigere individualmente un
diario degli argomenti che pil interessano in tema di
5€SS0.

Tutto il materiale ottenuto & stato sottoposto a veri-
fiche e dibattiti in classe ed & servito all'Autrice per sti-
lare una vera e propria scalena degli interessi degli al-
lievi. | -

L’Autrice schematizza poi i temi emersi e trattati nel-
la prima,seconda e terza classe, sempre chiarendo che
si tratta di materiale fluido e suscettibile di aggiusta-
menti e aggiornamenti.

La seconda parte del libro, intervallata da alcuni
simpatici disegni dei ragazzi, consta di quindici sche-
de in cui la Righini Ricci analizza uno per uno i ra-
gazzi con problemi sessuali, chiarendo di volta in vol-
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ta le strategie educative adottate per ogni singolo ca-
so, gli ostacoli e le incomprensioni cui spesso & an-
data incontro, i piccoli progressi o i grandi risultati ot-
tenuti.

Ho cercato di evidenziare come il testo “Esperienze
di educazione sessuale” affronti in modo realistico il
sesso e lo consideri parte del complesso educativo in-
tegrale. '

Percid questo libro viene proposto con molta mo-
destia, come una semplice traccia, uno spunto, un ca-
novaccio molto fluido per gli educatori che vogliano
interessarsi anche a questo tema, proposto come par-
te di quel tutto che & Peducazione globale della per-
sonalita. '

Educare ¢ una continua scommessa da verificare e
modificare in itinere; solo I'impegno costante dell’e-
ducatore, la sua sollecitudine e la cura che egli presta
ad ogni ragazzo sono in grado di determinare il suc-
cesso dell’impresa, il cui fine consiste nel fare in mo-
do che egli acquisisca un’etica della responsabilita
(Ricoeur).

- Ecco una grande scrittrice, al di 12 dei generi, che
pure sono stati ampiamente discussi, al di 12 dei valo-
i su cui pure ¢ stato detto tanto.

Bisognerebbe forse, con maggiore attenzione, guar-
dare ali’aspetto didattico della educatrice e della scrit-
trice, perché uno potrebbe anche conoscere una infi-
nitd di cose ma non essere in grado, non avere cioé la
capacita di trasmetterle agli altri.

Ma questa capacita era invece una grande caratteri-
stica, un dono della nostra Autrice, che sapeva relazio-
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narsi con gli altri, in particolare poi con i suoi alunni,gli
adolescenti i preadolescenti, stabilende con loro un
rapporto di grande fiducia e simulando abilmente i lo-
ro interessi, partendo dalle loro realta.

Una volta stabilito il rapporto di fiducia il ragazzo
sentiva,oltre che il piacere, quasi il dovere di appren-
dere, e chiedeva informazioni ricevendo risposte di ti-
po scientifico, biologico, etc., ma sempre tendezml—
mente personalizzate.

Tutto ¢id costituiva un metodo e una modalita di ap-
proccio di tipo educativo e pud quindi essere una chia-
ve di lettura anche per quanto concerne i romanzi del-
IAutrice.

Credo proprio che si dovrebbe approfondire questa
capacitd di trasmissione e di ricezione di valori e di
esperienze, questo meraviglioso “ponte” di informazio-
ni e stimolazioni, che fanno del ragazzo una persona
pil consapevole, pill capace di autonomia e di auto-
critica, contemporaneamente arricchendo I'Educatrice-
Scrittrice.

A questo punto non essendo previsto nessun altro
intervento il Presidente Prof. Dirani, dopo aver ringra-
~ ziato la Prof.ssa Simone per l'originalita, la vivezza e la
competenza del suo intervento, dichiara chiusa la par-
te det Convegno destinata specificatamente al “Decen-
nale della scomparsa della Scritrice” e annuncia
che,secondo il programma predisposto seguira ora la
“Presentazione del nuovo libro di racconti Nel cavo
~ della mano di Giovanna Righini Ricci (Ravenna, ed.

Longo, 2003)". '
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La presentazione sara effettuata dallo stesso Prof.
Dirani,che ha curato Fopera e ne ha fatto la Prefazio-
ne, che viene richiamata e utilizzata in questa sede.

Presentazione di “Nel cavo della mano”
- di Giovanna Righini Ricci
Ennio Dirani

Vale la pena anzitutto di raccontare brevemente la
storia del libro.

Era stato scritto per gli adulti e fu pubblicato per la
prima volta verso la fine degli anni Sessanta, in una
versione molto pill ridotta di quella che viene presen-
tata oggi.

Nel 1971 partecipd al “Premio Settembrini” — Mestre,
per una raccolta di novelle o racconti destinati agli
adulti, risultando finalista per scelta di una Giuria pre-
sieduta da “Diego Valeri”.

Successivamente, su invito della “Casa Editrice B.
Mondadori” fu adattato per la ex Scuola Media Inferio-
re, ove restd in adozione per molti anni con il titolo
“Un pugno di terra” e con notevole successo.

11 libro che viene presentato oggi & un testo in buo-
na parte nuovo, molto pill ricco, ampio e compieto, ri-
spetto alle versioni precedenti, tanto da potere essere
considerato una “saga” della civiltd contadina.

L’Autrice cosi scrive della sua opera in alcuni punti
della “Premessa”.

“Queste pagine vogliono essere il quadro di una
piccola societa patriarcale dove vicende, passioni, sen--
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timenti e dolori seguono il ritmo dolce e monotono
delle stagioni, dove gli uomini vivono legati alla terra
che ¢ la loro ragione di essere.

Mondo elementare, in apparenza fehce ma con il
presagio inconsapevole della fine, che talvolta ne in-
crina la limpida violenza. ...se, visto con critico occhio
moderno, & cosi piccino da. potersi racchiudere in un
pugno di terra, stretto nel cavo di una mano”.

I luoghi, le cose, le persone, il modello di vita e di
societd non sono una cornice, nel libro di Giovanna Ri-
ghini Ricci.

Costituiscono invece il cuore pulsante, 'ispirazione
profonda di questi rapidi schizzi e racconti, nei quali
non si sa se ammirare di pit la consumata perizia let-
teraria della scrittrice colta, l'aura poetica, oppure la
straordinaria capacith di testimoniare e restituire un
mondo che appariva a noi come il solo concepibile, e
che pochi anni dopo avrebbe conosciuto la sua rapida
agonia, fino a scomparire del tutto nelf’arco di un tren-
tenmnio. -

Generazione dunque “privilegiata” la nostra, nata ne-
gli anni Trenta © comunque tra le due guerre, net sen-
so che le € toccato in sorte di vivere un'esperienza sen-
za precedenti storici: i modelli antropologici, il contesto
in cui si svolgeva la nostra giornata, il paesaggio, perfi-
no la lingua della nostra infanzia e adolescenza, sono
stati investiti da un impetuoso vento che futto ha som-
mosso ¢ trasformato, € che non accenna a placarsi.

E noi ci siamo ritrovati a vivere la maturita e la vec- -

chiaia in un mondo quasi irriconoscibile, di fronte al
quale ognuno ha reagito come ha potuto.
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Su questa grandiosa metamorfosi storica le intelli-
genze piu acute e sensibili continuano ad interrogarsi,
con gli strumenti e i metodi dello storico, dell’antropo-
logo, del sociologo, del narratore, del poeta, del pitto-
re, del cineasta.

I volume di racconti, che oggi arricchisce la presti-
giosa collana “Longo narrativa” si colloca, con una in-
confondibile cifra stilistica e umana, all'interno di que-
sto fondamentale processo culturale, che definire solo
letterario sarebbe riduttivo. _

Giovanna Righini Ricci, purtroppo scompatsa pre-
maturamente dieci anni fa, & molto nota neil'universo
della letteratura per ragazzi e nel mondo della scuola,
particolarmente per quanto concerne la fascia che fino
a ieri si chiamava media inferiore.

La maggior parte della sua produzmne narrativa —
racconti € romanzi — & destinata agli adolescenti, e pre-
sumo di poter dire, pur senza possedere specifica com-
petenza, che continuerd a sopravviverle,

Alla scuola ed ai ragazzi (Fausto Renzi giusta-
mente ha scelto come sottotitolo per la sua mono-
grafia sulla scrittrice romagnola proprio Un grande

amore: i ragazzi e la scuola) Giovanna in realtd non

ha dedicato solo la sua spiccata vocazione di narra-
trice, ma anche quella, altrettanto forte, di educatri-
ce, con la sua azione quotidiana (a Milano, a Tori-
no, a Bologna e in altri luoghi) e con testi sulla di-
dattica dell’italiano, della storia, dell’educazione ci-
vica, della geografia, perfino dell’educazione ses-
suale.

Questa parte, obiettivamente prevalente, della sua
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stessa produzione, & stata Zutorevolmente analizzata
da specialisti, in studi e convegni recenti.

Posso solo rinviare ad essi chi abbia interesse ad ap-
profondire questo versante della produzione della no-
stra Autrice.

A proposito della quale produzione vorrei insinuare

il sospetto che la notorietk ed il successo della scritiri-

ce per ragazzi abbiano contribuito a lasciare in ombra
la scrittrice fout court, capace anch’essa di parlare ai ra-
gazzi, ma non solo a loro.

Il recupero di questi racconti vuole essere anche,
nelle intenzioni di chi ’ha promosso, un atto riparato-
re — non dico soltanto, né prevalentemente, questo —,
Yofferta di pagine di elevata qualitd letteraria ad un
universo di letiori non preselezionati per eta.

Né geograficamente delimitati, aggiungo subito,
perché, questa saga, queste “storie” romagnole non so-
no certo riservate a chi & nato tra il Reno e Cattolica,
'Adriatico e I'Alpe di S. Benedetio.

Detto questo, non intendo correre il rischio di pro-
pormi come mediatore —~ del tutto superfluo, peraltro ~
tra la scrittrice ¢ il suo lettore. :

Chiedo solo che mi sia concesso lo spazio di un
paio di pagine per svolgere qualche breve riflessione
su questi racconti, brevi e godibili ciascuno per sé, ma
organicamente pensati, si da costituire un libro, e una
“storia”,

Lo faccio da lettore, ma anche da testimone di quel
mondo: diciamo da superstite, con un debito da paga-
re, sia pure in ritardo, ad una compagna di gioventi in
cui avevo intuito, ma solo intuito, la scrittrice di talen-
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to che sarebbe poi stata, la litica evocatrice delle ope-
re e dei giorni delia nostra infanzia campagnola.

Questi racconti, tutti autobiografici — con Peccezio-
ne, forse, di La Canapina— sono stati scritti negli anni
Sessanta, quando VAutrice aveva da poco superato i
trent’anni e viveva fuori della Romagna, con la quale
manteneva un rapporto mai incrinato.

1l legame con linfanzia non si. & mai spezzato e la
scrittura muove dalla gioia del narrare quella mitica
esperienza di vita, riguardata con stupefacente lucidita
e serenitd, ad occhi asciutti, nonostante tutto.

Nonostante, voglio dire, che quella famiglia conta-
dina patriarcale (gli storici ed i demografi la chiame-
rebbero aggregato domestico multiplo, fatto di nonni,
padri, fratelli, cognati, cugini) si sia inevitabilmente
scomposta, nonostante che quel microcosmo sia stato
squassato dal dramma della guerra (anche civile) e dal
passaggio del fronte, nonostante che la protagonista-
narratrice di questa storia sia ormai una donna matura
e viva lontano (la lontananza ¢ fisica e culturale) dalla
casa e dal podere della sua infanzia.

Scorrete i titoli dei racconti: La fienagione, Mietitu-
ra, La sfoghieria, Tempo di vendemmia... Vi corrispon-
dono pagine di alta qualitd letteraria, per vivacita, rit-
mo, ricchezza di lessico, levita, perché appunto quelle
operazioni sono riguardate con l'occhio e 'animo del-
la bambina che le osservd dal vivo, che ad esse, in par-
te, prese parte un giomo, come si trattasse di un me-
raviglioso gioco.

Ma attentil Queste non sono le pagine di un abile
bozzettista che si appaga di superficiali effetti: sono
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piu esatte ed attendibili, sotto certi profili, di quelle di
molti demologi, che hanno scritto sulla base di fonti e
testimonianze indirette. E che magari, non hanno mai
assaggiato i stigal, e’ savor, la saba, né hanno visto co-
me si preparavano.

Poi le stagioni, le vicende meteorologiche, buone e
cattive, con la bambina che insegue, all'appressarsi del

temporale, i pulcini nei campi, per metterli in salvo, ¢ -

torna a casa con le tasche e il grembiule pieni di ani-
maletti. '

O il silenzio, I'afa, la solitudine di certi meriggi d’'e- -

state, quando gli aduiti riposavano.

II mondo dei bambini & qui un microcosmo nel mi-
crocosmo, ed ¢ ben comprensibile che l'io narrante, la
protagonista-scrittrice vi presti tanta attenzione, quan-
do giocano, quando vendemmiano e pigiano I'uva ~
ancora un gioco — come i grandi, quando, eccitati, par-
tecipano alla sfujaréia sull’aia, al lume di una lanterna.

- Alcune delle pagine pil suggestive e fresche (non
dico piu profonde) sono dedicate proprio ai bambini,
€ non solo a quelli deila famiglia di nonno Tranquillo:
penso a Gusti, protagonista di uno dei pochi episodi
(Alle acque) non strettamente intrecciati con le vicen-
de della famiglia.

Sono bambini di contadini, destinati a fare i conta-
dini. Meno una, la protagonista naturalmente, che perd
viene scoprendo solo piit tardi, quando le si schiudera
il mondo incantato delia lettura, la sua “diversitd”: un
aspetto delicato di questa storia, che la narratrice sa
trattare con misura e leggerezza,

La storia della famiglia di nonno Tranquillo, raccon-
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tata dalla nipote diventata scrittrice, & fatta di poveri
eventi ciclici e apparentemente irrilevanti.

Ma € una storia a modo suo epica, per la forza dei
sentimenti che quella gente nutriva, per la tenacia, l'o-
stinazione, la passione che metteva nel lavoro, nel cul-
to della terra, nel sentirsi in un rapporto simbiotico con
la terra, col mondo animale, con gli alberi.

Una storia che, non per nulla, si viene caricando di
tensioni drammatiche, nella realtd e nel libro.

Nella realta, quando la famiglia & costretta, da ferree
leggi economiche, a frantumarsi, poi a subire la tem-
pesta della guerra e l'ondata di innovazioni che ad es-
sa & seguita; nella narrazione, quando I'Autrice (prota-
gonista vera del libro) avverte con rigorosa lucidita che
deve abbandonare l'intonazione prevalentemente idil-
liaca delle prime pagine e passare ad una scrittura che
dia conto di un mondo via via piti complesso e con-
traddittorio.

Fino all’epilogo diciamo pure drammatico: lo sra-
dicamento dei vecchi genitori e della zia dalla casa
della loro vita, anzi dalla loro stessa vita, per finire
ineluttabilmente i loro giorni in un appartamento di
Citta, senza terra, senza animali, senza possibilita di
lavorare.

“Morire, morire! E meglio per tutti’”, borbotta il vec-
chio padre, e parrebbero parole melodrammatiche se
non corrispondessero esattamente al sentire dei tre sra-
dicati, per i quali neppure affiggere il lunario alla por-
ta ha pil senso, tanto “a chi serve, ormai, sapere quan-
do fa la luna?".

Su questa battuta, pili carica di senso di quanto lo
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stesso personaggio possa credere, si chiude un libro
straordinario. Col quale 'Autrice ha regolato i suoi
“conti col mondo in cui era nata, senza sterili lamenti
per la perdita del presunto paradiso, senza ingiustificati
compiacimenti per I'ambiguo progresso che a quel
mondo ci ha softratti, ma con lo strumento della com-
prensione storica € la grande forza della comprensio-
ne letteraria.

Terminata la presentazione del libro,a chiusura del-
la giornata dedicata a Giovanna Righini Ricci, segue la
lettura di brani dello stesso libro da parte dell’Attore
Alfonso Cucurullo,

114

Lettura di brani di “Nel cavo della mano”
(Longo Editore, RA-2003)
Alfonso Cucurullo

Primo brano: MIA MADRE

Mia madre lavorava nei campi con i grandi.

Spesso io la vedevo solo la sera, quando mi lavava i
piedi e mi metteva a letto.

Parlava poco, non alzava mai la voce; quando ne
combinavo una delle grosse, taceva, per non attirare
lattenzione del nonno, ma mi tirava i capelli, feroce-
mente.

Anch’io non dicevo niente.

' Avuta la mia quasi quotidiana “tirata”, me ne an-
davo con gli alirs, i quali, nel frattempo, le avevano bu-
scate dalle rispettive madri.

Odiavo i capelli e quando mi capuavano a tiro le
forbici, gin larghe sforbiciate.

I miei capelli erano sempre cortissimi, inspiegabil-

. mente per gli altri ma non per mia madre.

Le donne erano sempre d’accordo fra di loro: se ¢’e-
ra da picchiare uno di noi, siccome era sempre diffici-
le identificare il vero colpevole, ci picchiavano tutli.

- Pensavamo poi noi a ridistribuire, in segrefo, senza
distinzione di sesso, 1 cazzotti al responsabile!

H giorno dopo, grosst lividi erano fioriti negli stinchi:
ma chi badava a noi?

Mia madre faceva il bucato di notte; di giorno non
aveva ltempo: doveva lavorare nei campi.
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Io allora sedevo in silenzio sulla soglia e stavo a
guardarla, incantata. Sopra di noi il cielo era sempre
buio e rannuvolato — mia madre sceglieva una noite
Dbiovosa, nella speranza che la pioggia il giorno dopo
impedisse l'opera sui campi - e gli alberi, laggiit erano
Una massa scura, paurosa.

Mia madre si muoveva leggera dal paiuolo al ma-
stello; il lanternino a petrolio, che reggeva con una ma-
no, gettava lunghe occhiate gialle attorno a lei.

Un odore acre mi feriva le narici, poi una rossa
Siammata scaturiva improvvisa dalle foglie ammuc-
chiate sotto il paiuolo e shiancava, per qualche istante,
il viso di mia madre.

Poco dopo, il fuoco languiva, fiacco, e mia madre
tornava ad essere un’ombra nera, vagante, che st schia-
riva un momento nella luce della lanterna, per dile-
guare subito dopo nel vapore bianco che si sprigionava
dal mastello, quando lei versava il ranno bollente.

Sotto il paiuolo, intanto, la fiamma si sfaceva, dol-
cemente; le foglie basse det pioppi luccicavano a tratti
¢ pareva soggbignassero.

Nel cielo, le nubi si addensavano in silenzio e lampz

sempre pin fitti illividivano I'orizzonte.
Io mi turavo le orecchie, in attesa del tuono.

Un pipisirello, disturbaito, si lasciava cadere gits dal
Jienile, con uno stridio, e svolazzava sopra il mio capo.
Un freddo orrore mi scorreva gin per la schiena.

Nascondevo la testa fra le ginocchia, me la coprivo
con le mani e pensavo: “Adesso mi tocca, s'impiglia con
le ali viscide nei miei capelli e nessuno lo potra piti di-
Stricare!” B
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Restavo cosi, atterrita, mentre la bestia nera saetia-
va rasenie ai pioppi, stridendo; e a poco a poco mi ad-
dormentavo, in quella scomoda posizione.

Mia madre sopravveniva, silenziosa, e mi poriava a
letto, con mani calde di ranno.

Mi lasciavo svestire, insonnolita, e mettere sotto le
coperte umide.

Poi mi rannicchiavo tutta, le ginocchia contro il
mento, e restavo cosi, fino al mamno con una sensa-
zione di gelo nelle ossa.

Secondo brano; SANTE

Sante, il fratello del nonno materno, faceva il car-
rettiere e arrivava con il barroccio e con i grossi caval-
i ogni volta che c'erano le bietole da portare allo zuc-
cherificio.

Era altissimo, asciutio, sempre vestito di nero.

Parlava poco, non rideva mai.

Era pero una gmn brava persona e tutti i contadini
lo stimavano.

- Gli voleva bene anche Don Marcello, cbe pure lo sa-
peva miscredente e bestemmiatore.

Sanie, infatti, non andava in chiesa, ma il prete era
il suo migliore amico ed egli non mancava mai di con-
sultarsi con lui prima di combinare qualsiasi affare.

Don Marcello se lo vedeva talvolta arrivare dopo il
vespro, il cappello duro calcaio sulla testa, una sporia,
piena di uova fresche da dare ai poveri, infilata in un
braccio.
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“Staranno sempre meglio con queste che con le vo-
stre litanie!” sboitava, burbero, posandole sulla tavola;
e il buon prete scuoteva la testa, con gli occhi che ride-
vano, dietro glt occhiali.

“E stato un anarchico” si raccontava nella stalla “e
Pbanno anche messo in prigione, una volta, perché po-
tava un olmo-e cantava la ballata di Caserio”.

FPassa il brigadiere e gli fa: “Questa canzone non
s'ha da cantare!” “Ob bella, e perché, signor briga-
diere?” domanda Sante, pacifico, dall'alto del suo
olmo.

“Perché e proibito! Cantane un'altral” * Ma io so so-
lo questal” E riprende a cantare il ntomello a squar-
ciagola.

Allora il brigadiere ﬁu-ibondo “Scendi immediata-
menie e vieni con me: sei in arresto!”.

E lui salta git e si metie fra { gendarmi, a testa alta,
cantando: "Io faccio il fornaio non la spiiaaa!”.

1l brigadiere era verde come un ramarro

Lavorava infaticabile, per ore e ore, sotto il sole, sem-
pre abbottonate fino al mento.

Tutti gli aitri si sbracavano, bevevano a garganella
sudavano; iui invece non sudava, non aveva sele, non
si scomponeva!

I suoi cavalli lo attendevano, quieti, agitando i so-
naghi e brucando, stentatamente per via del morso,
qualcbhe filo d’erba con le labbra flosce. -

Sua moglie era minuscola, tutia bianca di capelli
sempre pronta al sorriso.
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La si vedeva su una panchetta, accanio alla soglia,
intenta a sferruzzare, ciariando con le vicine e sbir-
ciando di tanto in tanto verso la strada, all’erta.

Appena perd si sentiva uno scalpitare lontano e tin-
nire di sonagli, lei e la panchetta sparivano di colpo
nell’interno della casupola.

Quando il vecchio entrava, chinando la tesia sotio
la bassa arcata, lei stava gia attizzando un fuoco di

~ sterpi sotto la pignaita.

Guai se lavesse sorpresa a ciariare con le comari:
sarebbe montato su tutte le furie!

La tiranneggiava ma le voleva un gran bene.

“Quando eravamo giovani”, raccontava, allegra, la
vecchietta alle vicine di casa, “il mio uomo detestava il
ballo, mentre io invece ne andavo matia.

Allora ogni domenica, appena le note dell orchestri-
na giungevano fino alla nostra finestra e per la viuzza
passavano, vociando, frotte di giovani, Sante mi dice-
va a bruciapelo, burbero: ‘Ancora non sei prontal’?, Ba-
da che me ne vado!’.

Io correvo, esultante, a infilarmi il vestito della fesia,
gia bell’e pronto, ma tenuto ben nascosto; poi calzavo
gli scarpini con le stringhbe; e Sante, acciglhiato, mi por-
tava a ballare. :

Arrivato nella sala, mi piantava in asso e se ne an-
dava, driito e cupo. _ :

E i0-a piroettare, feltce come una Pasqua, finché ri-
vedevo il noto cappello duro apparire al di sopra delle

- teste.

Al Mi trovassi anche con il figlio del re, dovevo
piantario in tronco; e via a casa, io davanti, con gh
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scarpini in mano per non sciuparli nella poluere e lui
dietro, senza pariare”.

Una sera i due vecchi stavano coricandosi.

A un tratto si senti uno scricchiolio sospetto nei so-
stegni del letto, dalla parte dei piedi.

“U letto si rompe, Sante!” esclamd la vecchietta, im-
pressionata.

‘Non pud essere! Mettiti sotto e dormi” le ingiunse
lui, continuando a spogliarsi, con gesti misurati.

Quando perd sollevd una gamba e si appoggio al let-

to con tutio il suo peso, i sostegni posteriori rotolarono -

via e il letto piombo al suolo con fracasso, rimanendo
Jortemente inclinato.

Con un balzo, la vecchia sbigottita si aggrappé alla
lestata, reggendosi forte per non scivolare in basso.

Sante, invece, usci in una rabbiosa imprecazione;
Doi st ricompose e, ostinato, si assesto ben bene sotto le
coperte.

Scivolava anche lui, ma dignitosamente, verso il
basso.

“Non douvremo mica dormire in... questo modo?”
balbetto, sgomenta, la vecchietia.

Ul letto cosi ha voluto mettersi e cosi ba da restare!”
tuond lui.
“Ma ruzzoleremo giit! Io non ce la facciol... io ca-
sco...” '

“Tirati su, dammi la mano!”

L'aiutd a risalire; poi le assestd addosso le coperte.

“lo non ce la faccio a dormire cosi... io m’ insac-
co...”, gemeva debolmente la vecchin.
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Ma Sante soffio risoluto sulla candela, irrigidi il cor-
po per vincere la pendenza del letto e pocbz minuti do-
po dormiva, quielamente.

La vecchina, accanto a lui, si raggomitolava tutia,
cercando invano di prendere somno: sul pin bello,
quando gli occhi le si chiudevano e lei si lasciava un
po’ andare, ecco che scivolava verso il fondo del letto.

Si ridestava allora con un gridolino, annaspava nel
buio con le mani per trovare la testiera del letto e vi si
aggrappava con luite le forze per tirarsi su e raggiun-
gere di nuovo il guanciale.

Sante continuava a dormzre rigido come uno stoc-
cafisso.

Terzo brano: IL FICO

Un fossato profondo e un filo spinato segnavano il
confine ira il nostro campo e la tenuta di Mari, zio di
mia madre, un vecchio benestante e rissoso.

- Un fico superbo ombreggiava la sua casa e st popo-
lava ogni anno di un numero inverosimile di fichi pic-
cini, violaces.

Nel nostro podere, invece, fichi non ne crescevano!

Solo un susino rachitico reggeva la palizzata della
pula e abbandonava ogni anno, rassegnato, i suoi frul-
t asfittici ai nostri assalti.

Mangiavamo susine acerbe, amarissime, che ci alle-
gavano i denti, sputando i noccioli nel campo di Mari
e sospirando: “Perd! Devono essere ben dolci i fichi...”

Quando questi ultimi cominciavano a maturare,
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seduti tutto il giorno lungo il fossato, in fila, le gambe
ciondoloni nel vuoto, si discuteva sul fico, sul nume-
ro di frutti che poteva produrre, sul tempo di matura-
zione.

Si scommetteva perfino su quanti fichi si potessero
mangiare in una volta sola, senza sentirsi male; e ci si
accaniva, fino a litigare.

Mari, di lontano, ci teneva d'occhio senza averne
l'aria.

Faceva lo sciocco, ma era molto scalitro.

Quando qualche conoscente lo andava a trovare ¢
gli rivolgeva la parola, Mari socchiudeva un occhio,
diffidente, levava il naso adunco in aria e domanda-
va, con voce querula:

“Tu chi sei? Io non ti conosco.. ., bopo_ca memoria e
poi sono orbo ¢ sordo!”. L'interpellato allora, pieno di
commiserazione, gli spiegava pazientemente chi era.

1l vecchio ascoltava, tutto curvo, gli occhi chiusi, e
Jaceva segno di no, con la testa, incredidlo.

Poco dopo, pero, improvvisamente lo chiamava per
nome, lo prendeva a braccetto e gl domandava notizie
di tutti i famigliari, perfino dei parenti morti da tempo,
mostrando di possedere una memoria di ferro.

Poi si allontanava, strascicando il passo e sputac-
chiando di qua e di la, per far dispetto alla giovane
nuora amante della pulizia.

Appena, tuttavia, non si sentiva piti osservato, rad-
drizzava il busto, saliva con passo agile la scala e an-
dava ad accendersi, in tutia pace, la pipa, con und pa-
gina del Nuovissimo Melzi cbe il figlio teneva con orgo-

glio in bella mostra sul canterano; aveva perd l'astuzia
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di strappare una pagina qua e una ia, perché nessuno

‘se ne accorgesse.

Ogni noite svegliava il vecchio fratello che gh dormi-
va accanto e gli gridava indignato:

“Fgoista! Hai il coraggio di dormire, mentre io sto
male e bo la polmonite doppial”.

Il fratello, svegliato di sopra&salto cominciava a im-
precare.

Mari allora si rimetteva gin, placido, la testa affon-
data nel cuscino, e grugniva, soddisfatto.

“Ma si, dormi pure, che quando domaitina i sve-
glierai sard bell’e morto!”. Pochi minuti dopo russava
beato e a nulla servivano gli inferociti richiami del fra-
tello tl quale, non riuscendo pm a prendere sonno, si
voleva vendicare.

Nel pomeriggio lo si vedeva appisolato su una
panchetta, all’'ombra della casa, la pipa spenta in
bocca.

Un somarello, che scorrazzava sempre in liberta, gli
si avvicinava, cauto; lo fiutava, poi gli strappava la pi-
pa di bocca e se la portava lontano, masticandola e
muovendo le orecchie, contento.

Mari si svegliava di soprassalto, tastando intorno a
lui per trovare la pipa.

Poi scorgeva I'asino e lo inseguiva, con passo svelto.

Se perd si accorgeva che lo stavano osservando, si
metteva immediatamente a zoppicare; e il somarello,
giocherellone, si faceva piit in la con uno scarto o la-
sciava cadere la pipa per mettersi a mordiccbiare i
panni, stesi sulla siepe ad asciugare. :

Quando i fichi cominciavano a maturare, il vecchio
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spostava la sua panchetta sotto l'albero e ne mangiava
in continuazione, sbucciandolt con destrezza.

E noi &i, a pochi passi, a divorarceli con ghi occhif

Sapevamo che era inutile chiedergliene uno.

Un giorno che ci eravamo fatti accosto al filo spina-
to, bramosi, ci fisso con gii occhietti maligni e ci mi-
naccio con il bastone.

Da quel momento maturd in noi :1 Jfermo pmposzto
di avere quei fichi, a tutti i costi.

Decidemmo di attendere le prime ore del pomeriggio
quando il vecchio non si vedeva in giro e forse si riti-
rava nella stalla, a schiacciare un piccolo pisolino.

In quelle ore la casa pareva monrta e se uno di noi
Josse rimasto a fare la guardia e un secondo avesse te-
nuto sollevato il filo spinato, gli altri due. ..

Cani non ce n’erano e il cortiletio era angusto/

Fu stabilito che o avrei fatto da palo, il minore dei
miet cugini sollevato il filo, gli altri due assalito il fico.

Cosi facemmo, e le cose procedevano moito bene: io
all'erta sul fosso; Nestore, accovacciato accanto ai pa-
letti di sostegno del filo spinato; gli altri due sul fico, si
riempivano rapidamenie le tascbe e la giubba.

Piovevano a terra foglie e bucce violacee, come pipi-
strelli stanchi: mica perdevano tempo, i due/

Rosa dall'impazienza, fremevo ad ogni alito di ven-
to e sentivo fino in gola il sapore vellutgio dei fichi.

- “Si spicciassero almeno, quei mangions! La prossima
volta ci vado fo, sul fico!” pensavo, invidiosa.

In quel momento, l'uscio della stalla si apri pian
piano e Mari mise fuori la testa.

Il cuore mi si fermo: Il vecchio, data un’occhiata in
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giro, stava andardo dritto dritto al fico e quei due con-
tinuavano, ignari, il saccheggio!

Mi guardai attorno, disperata: il filo spinato vibrava
appena, segno che Nestore l'aveva mollato e si era but-
tato nel fosso, per non farsi vedere.

Chiamarli non potevo, Mari mi avrebbe sentita.

Lungo il fossato si stendeva un campo di patate e tra
la terra smossa ne giacevano ancora alcune cbe i rac-
coglitori avevano lasciato indietro, perché rovinate dal-
le talpe. -

Ne raccolsi in fretta tre e le scagliai contro il vecchio.

Naturalmente sbagliai il bersaglio.
 Mari si voltd, inviperito, sentendo i tonﬁ alle sue
spalle; mi vide, si mise a gridare:

“Ab, delinquente! Ab, lazzarona!”

Nel girarsi bruscamente, gii era caduia la cappellina
di paglia e, approfittando del momento in cui si china-
va a raccoglieria, i due piombarono gigt dal fico e se la
diedero a gambe.

Mari senti, intui, fece dietro-front e si mise a inse-
guirli, con un'agilita sorprendente.

Ne acciuffo uno per il fondo delle brache, proprio
mentre tentava di scavalcare il filo spinato.

Laltro, correndo a perdifiato, fece un ampio arco,
prese la rincorsa seminando il lerreno di fichi, salio co-
me una lepre e... fini nel fosso, tra le ortiche.

Ne usci malconcio, ma non quanto il poveretto che
assaggiava intanio sulle gambe magre il basione di
Mari.

Il vecchio lo lascio andare solo quando ebbe resti-
tuito tutti i fichi, fino all'ultimo.
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Battemmo in ritirata, nel silenzio pit assoluio.
All'ombra del fienile, controllammo il bottino: quat-
tro fichi in tutto, molli e ammaccati.
“Ce n’é uno per ciascuno”, azzardo il candido Ne-
store. : _
“A te niente, perché sei un vigliacco e te la sef data
a gambe, invece di tener sollevato il filo!”. '
“E i0?, io vi bo fatto la guardia e vi bo avvisati...”,
cominciai, Speranzosa.
“Zitta tu, guasiafeste! Se stavi ferma, Mari neanche
st accorgeva di noi!”
E si papparono i fichi, buccia e tuiio, sotto { nostri
occhi infelici

Finita cosi la lettura dei tre precedenti racconti de-
sunti da Nel cavo della mano, il presente Convegno de-
dicato a Giovanna Righini Ricci per il decennale delia
sua scomparsa, & compiutamente concluso e il Prof.
Dirani, nelia sua veste di Presidente delia sessione po-
meridiana, dopo avere ringraziato vivamente tutti i par-
~ tecipanti, ne dichiara ufficiaimente la chiusura.
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